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DE LAS ARTES

PENAS retumba la ciudad en
esta buhardilla rec alentada,
llena de viejos objetos y con R g e R
! olor a pintura reciente, a pin- ;
tura que al secarse hablard de
o6xidos y de materias imagina-
das, pero que antes deja su
aroma fresco, industrial.

El pequeno ventilador mueve el aire
espeso, portador de instantaneas eva-
poraciones. La manta que cubre el ca-
mastro da calor. El aire que entra por la
ventana transporta calor. Nuestros cuer-
pos estan cargados de calor.

La siesta es implacable en la ciudad
entera, pero se nota doblemente aplas-
tante en esta buhardilla llena de ca-
racter, de objetos populares elegidos con
gusto, de bocetos y recortes sujetos en
‘ las paredes con chinchetas.

Esta buhardilla de Ramiro Tapia no
esta puesta para impresionar al visi-
tante, para deslumbrar al posible com-
prador en directo. Es una buhardilla
barojiana para aislarse en plena ciudad
vy dedicarse a pensar, a ordenar inten-
ciones, a leer personales y apasionan-
tes temas. Es bubardilla de libros, de
! papeles con antiguas anotaciones, de
! cuadernos llenos de proyectos.

! Tapia trabaja con minuciosidad, cui-
dando el detalle, aprovechandc para el
cuadro definitivo lo que realmente le
parece valido. A veces toma apuntes ra-
pidos de formas que le surgen, que le
nacen cocn brio. Los cuadros estan
compuestos luego de las formas que
han resistido su autocritica posterior,
sedimentada, relajada por el tiempo. No
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existen improvisaciones ni urgencias en
la obra de este pintor nacido en San-
tander en 1931 y alimentado imaginati-
vamente en los campos que lindan con
Salamanca y Caceres.

«NECESITABA UNA MAYOR CAPACI-
DAD DE FANTASIA»

Ramiro Tapia parece un extrano per-
scnaje, que guifia al hablar, que se aca-
ricia héabilmente el bigote cuando se
concentra en sus explicaciones mas «©
menos fantasticas, que se mueve con
amor en el pequeno mundo de la
buhardilla, pero que se estira imagina-
tivamente a regiones donde no se pone
el sol.

—Yo empecé a pintar con un realis-
mo magico que era la via de expresién
mas idonea para el mundo de fantasia
que vo necesitaba. Al mismo tiempo me
precuraba la total libertad de formas
y de simbolos.

Tapia estudio arquitectura, pero dejo
la carrera a tiempo porque no le lle-
naka su aprendida carga de zxpresion.
El necesitaba una total libertad de for-
mas, una libertad sin reglas heredadas,
una libertad sin orden mas o menos
impuesto.

—Estudiando mucho las formas vege-
tales y animales en su parte esguema-
tica y biclogica me llevé a una depura-
cion mas escueta gue derivs en un cierto
tipo de esquema abstracto. Dentro de
este abstracto existian los puntos de
partida con aseociaciones mitico-biolo-
gicas y mitico-legendarias. Después tuve
una época figurativa, pero también car-
gada de elementos magicos y de simbo-
ios oniricos. Pero me di cuenta de que,
a pesar de esta posibilidad de jugar
con situaciones mas o menos irreales
con los seres, mi libertad expresiva
quedaba un peoco coartada. Necesitaba
una mayor capacidad de fantasia para
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poder crear las situaciones gque sélo en
el campo de una problematica del deve-
nir del hombre tengan cabida.

LA PROYECCION EN EL COSMOS

Fue Ramiro Tapia un niho solitario
huidizo de la realidad, hipersensibic
ante la vida. La soledad y la huida las
lleva diluidas todavia en sus 0jos me-
lancélices, como cansados, como mud
cargados de vida deseada, de vida ape-
nas presentida, de vida obstinadamente
magica, onirica, flotante de la cercans
realidad.

—En mi ultima fase plastica me he
enfrentado con la inquietud que a mi
juicio absorbe totalmente y preocupa al
hombre actual. Me refiero a su proyec-
cion en el cosmos y a su relacion ante
el alcance de su propio cerebro, es de-
cir, ante la capacidad sin medida de]
progreso de su civilizacién. La primers
fase gue responde a este juicio fue la
creacién de las «maquinas *creyentess.
En ellas se estudiaba la posibilidad de
expresar las cualidades o estados del
hombre a través de sus fabricaciones ¢
de su posible conexiéon con leos artilugios

-que €l mismo inventdy

«ME INTERESA UNICAMENTE LA
CREACION PURA DE SITUACIONES
A TRAVES DE LAS FORMAS»

Una mente libre, ensanchada desde
la infancia por los cuentos magicos, que
llegdé a crear su propic mundo poblado
de seres irreales, tenia que plantearse
el problema de la maquina, de la cien-
cia del hombre, de la sujecion a lo que
el mismo hombre ha creado para su
bienestar.

La imaginacion de Ramiro Tap:ia es-
taba desde nifhc ramificando mitos, fa-
miliarizada con los seres del bosque
habituada al trato cordial con las bru-
jas. Su vida en el campo es la que ie
ha dejado huella firme en su fantasia
gue no se detiene ante nada, de su fan-
tasia que bulle y se alarga como un
animal poderoso.

—Las «magquinas creyentes» son, ante
tedo, antropomsrficas. Por su realiza-
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cion evocan situaciones o cualidades
ambientales. Estin elaboradas sobre Ia
trayectoria de los diferentes esquemas
que la pintura nes ha dejado a través
de su evolucion y gue historicamente y
en esquema podrian definirse de la si-
guiente forma: per ejemplo, la elegancia
descriptiva del Renacimiento italiano, Ia
imaginacion fantastico-magica de los
Paises Bajos y el misticismo esquema-
tico de los siglos XVI y XVII espano-
les, que com su elocuencia sintética lle-
garen a cristalizar en el purisme plasti-
co de Goya ¢ en la sintetizaecion poeética
de Mire.

Dice Ramoén Faraldo que los meca-
nismos articulados por Tapia no cons-
tituyen autématas, sino retratos iden-
tificables y museables. «<Embolos, trac-
ciones, ballestajes, niquel e hidrézeno
flotan mezclados con presencias amadas
¢ indsastructibles, con esbelteces, penum-
bras, purpuras, espejos nombres. Esta
prueba de fe sobre la méquina tiene
por centro ceniza espafola gue el vien-
to no se llevé. Quizé los parecidos, fron-
talidad, estatuaria mistica e imperial
nazcan del mismo hoyo velazqueifio, don-
de permanecen espadas, claveles y
abarcas.»

—En Ia segunda fase, que se deriva
de estas «miagquinas creyenies y elo-
cuentes», mi pintura actuaal se basa en
el estudio de las situaciones metamér-
ficas gue crean un ambiente ¢ un cli-
ma y a través de este clima una este-
tica. Mi teoria es que las cosas no sen
sino en cuante a su capacidad de crear
¢ sugerir. En este momentce lo @nico
que me interesa es la creacion pura de
situaciones a través de las formas. Estas
situaciones mantienen una comunica-
cion con el espacio y con la relaciém
del ser ante ese espacio y sus posibles
mutaciones.

SOBRE LA MUTACION DE LAS
CELULAS Y SU ORDENACION

Ramirce Tapia procura abrir espacics
con su imaginacién, estirar las posibi-
lidades de }a realidad, alzarse y tocar
con los dedos flexibles de la fantasia lo
que tiene forma y color dentro de su
cabeza.

Tapia es cierto que pinta exclusiva-
mente lo que ama, le fascina o inquieta.
«La experimentaciéon técnica—dice Fa-
raldo—apenas le retiene: le retienen
vidas, percepciones de ser y tiempo, del
manana que fue y del ayer que llegara.
Seria un roméantico si en sus invenciones
ambientales, fabulas y simbolos casi
rimados, no actuase una conciencia
que, ademas de querer, elige, decide,
propone una solucién humana frente a
una actualidad arida y decepcionada.»

—La mayer incognita para mi es el
origen y el desdoblamiento de la vida y
Ia pesible aportacion de la casualidad a
este proceso. De ahi que me fascina pen-
sar en la posibilidad de que las cosas
pudieran ser o pudieran llegar a ser o
haber side de eira forma. Es decir, gue
ia mutacion de las eélulas y su ordena-
cion pudieran combinar juegos diferen-
tes de formas y espacies gue de mo-
mento poseen el lujo de ser posibles no
solamente en la imaginacién del pintor,
sino en su capacidad de poderlos ex-
presar.

Creo que Ramiro Tapia ha entrado
en una nueva fase de madurez pictérica.
Sus ultimos cuadros, todavia no expues-
tos, poseen una rara seguridad, una evi-
dente serenidad. Hay simbolos de la
tierra, del mar y de los espacios que
le navegan en la imaginaciéon. Hay tam-
bién historias naturales y sobrenatura-
les de las gue le van creciendo en su
cerebro, de las que van cubriendo la
mirada como si fuera una yedra espess
¥ obstina(;amente Opresora.

Sus paisajes suelen ser muertos, deso-
lados, como oxidados de siglos. Pinta
mundos posibles e imposibles. Si Ra-
mirc Tapia hubiera sido escritor nos

‘dejaria piginas y péginas de una cien-

cia-ficeion personal, con raiz propia,
alzada desde su imaginacién sin mas
controles que los de una cierta sabiduria
cientifica.

Miguel FERNANDEZ-BRASSO
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